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kisebbségeimnek

to my minorities

Két teliesen egyforma gyertyat latunk egy Givegdobozban.
Nem (gy egyformak, mint két tojas vagy két csereszabatos
gépalkatrész, hanem anndl joval megddobbentébben: egy-
forman égtek le mindketten. Mint tudjuk, A gyertydk
csonkig égnek (Mérai Sandor), de ezek nem. Nem csonkig,
hanem csak egy darabig, viszont egyforman csurgott le a
viasz (?) vagy a sztearin (?) mindkettejik oldalan, és még
a kanocuk is egyforman gorbiilt meg. Amikor a leirasban
idaig eljutunk, valasztanunk kell: vagy torténetekre és
szimbélumokra gondolunk a tovabbiakban, vagy valami
sokkal szigorubbra, minimum egy logikai paradoxonra. Az
elsd lehetdség valasztasaval még megprobalkozhatunk
valami frivol gondolattal: itt bizony nem két végén égetnek
egy gyertyat, hanem megforditva, két gyertyat egy végén
stb. Am rogton ezutan ét kell térniink patetikusabb
jelképekre, a vallasi liturgiak kellékeire, a valakiért vagy
valakikért égetett gyertyakra. Eszlinkbe sem jut mar, hogy
a gyertya valamikor egyszerien csak vilagitott, minden
jelképiség nélkil. A két félig égett gyertya kéttornya temp-
lomokat juttat eszembe, a World Trade Centert juttatja
eszembe (ha jol emlékszem, ennek két tornyat nevezte el
Beuys Kozménak és Damiannak), réluk pedig Gerhard
Richter sok emelet magas, fotografikus emlék-gyertydja,
melyet néhany éve Drezdaban lattam.

A masik interpretacios lehet6ség minden patosztdl mentes.
Itt azt vizsgaljuk, hogyan jShetett |étre ez a helyzet, a két
egyforman leégett gyertya esete. Netdn az egyik masolja a
mésikat? Vagy egymast masoljak? ,,En nem mésolom az
ikertestvéremet” - mondja XY kisasszony Erdély Miklos,
Azonossdgelméleti téziseit illusztralando. Volt ennek az
egyedi égésnek egy prototipusa, illetve forgatdkényve?
KissPal Szabolcs két gyertyaja Erdély Miklos szellemi
hagyatékanak nyilt vallaldsa. Mindketten abbdl indulnak ki,
hogy t6kéletes egyformasag nincs. Csak hasonldsag van -
azonossag nincs. Barmibél csak egy darab lehet azonos
énmagaval, az viszont mar nem azonossag, (mert e sz6-
nak csak mint viszonyszénak van értelme) hanem létezés.
E mondatok jelentése pedig kezd kiiiresedni, ha tovabb
flizzlk Gket.

A tautolégiat egyediil Isten valésitia meg.

A két gyertyanak az a cime, hogy Szilikonvalcer.
(Csliggeszt6, mert illizibrombold cim. Ontologiai vagy
ismeretelméleti arrogancia? Mint ilyen, a m(i az esztétika
alapproblémajat fogalmazza meg, ezaltal a konceptudlis
mvészet modellhelyzetét hozza létre.

Beke LdszIo

Ui.: Fel lehet-e tenni a kérdést: ismét meggydjthatd lenne-e
a két gyertya? Valtoznék-e ezdltal a gondolati konstruk-
ci6? Ahhoz, hogy meggyuitsuk, elébb szét kellene szedni
az (ivegdobozt. Ha viszont taldindnk egy olyan megoldast,
amikor mégsem, a légmentesen szigetelt térben azonnal
kialudnék a lang.

We can see two entirely identical candlelights in a glass-
cage. They are not as like as two peas or two inter-
changeable parts of a machine, their similarity is more
astonishing: they are burnt down in the same way.

As we know candles burn to end (Copyright Marai). Not these! They are not burnt to end, just halfway down, but the
wax (?) or stearine (?) has flown down identically on both, and even their wicks are bent identically.

Coming up to this point in the course of description, we have to decide whether to think of narratives and symbols
in what follows, or rather to refer to something stricter, at least to a logical paradox.

Suppose we chose the former possibility, we could add a couple of frivolous puns such as ,here the candles are not
burnt at both ends, quite the opposite, both candles are burnt at a single end”, etc. But quite soon we would have
to turn to more pathetic symbols, to the accessories of religious ceremonies, to candles lit in the memory of some-
one. One can no more think of the candles which used to simply give light without the slightest intention to symbo-
lize anything. The two half burnt candles remind me of two-towered buildings, of World Trade Center (if | am not
mistaken, Beuys called its two towers Cosma and Damian), then of Gerhard Richter's multi-storey photographic
candle, which | saw in Dresden a couple of years ago.

The other interpretation lacks any traces of pathetism. Here we try to examine how this could happen that we have
two identically burnt candles. Does the one copy the other? Or do they copy each other? '/ don't copy my twin-sister’
- says Miss XY to illustrate Miklés Erdély's propositions in the Theory of identity. Did this unique burning have a pro-
totype or a scenario?

Szabolcs KissPal's two candles declaredly follow in the footsteps of Erdély's artistic heritage. The two authors start
from the idea that there is no absolute equality. There are only similarities. Any piece can be identical in se ipso, but
this is not identity (since this word gains meaning only in a comparison), but existence. But the further we supple-
ment these statements, the more restricted in meaning they become. Tautology can be achieved only by God.

The two candlelights are entitled Silliconvalse. This is a disappointing title, for it creates desillusion. It speaks about
ontological or, rather, gnoseological impertinence. Thus, it tells us something about the fundamental concerns of
aesthetics, modelling a situation specific to concept art.

LdszIo Beke

PS. We could pose the question whether there is any
chance for the two candlelights to be lit again,
couldn’t we? Would this change anything in the ideatic
construction of the work? To light the candles one
should dismantle the glasscage first. But if we found
another solution not involving this gesture, the flames
would go out immediately in this insulated vacuum.

viasz = wax - 7#x30 cm



szilikonvalcer ~ Budapesti Francia Intézet ~ 2001.11.

ablakok gyertyak cseréptérmelék kupacok video mikrofon

ablak, fa, tiveg, egyenként 140 x 215 cm~ windows, wood, glass 140 x 215 each
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Let's begin with questions. In the field of contemporary KissPél's installations and videos are among the possible
visual art, images produced by and through digital tech-  replies to these queries. His recent video installation, sili-
nology tend either to display their technological apparatus  conwaltz presents most of the strategies KissPal employs
giving prominence to its effects and possibilities, or, on when asking and responding to questions about practices
the contrary, they mask it with a pseudo-technophobic or  of contemporary visuality.

bricolage-like appearance. How is it now possible to pro-  The installation operates through multi-layered structures
duce a work, based on the application of digital technolo-  of repetition and mise en abime.

gy, without forgrounding the use of either high- or low- But repetition doesn't function here as element of infinite
technology ? And how is it possible to escape the tempta-  order or as vehicle of the ordering of vision ; rather, it is

tions not only of the aestheticism inherent in the techno-  the device of discontinuity, the means of the destabiliza-

logical perfection now attainable, but also of the simplistic  tion of vision and representation.

politicization of the aesthetic, while working in the new The acts of recording, first by the camerman, then by the
media ? author of the ‘werkfilm’, and finally by KissPal, reframe the
How could issues of representation and power be act of representation evoking the structure of mise en

addressed and critized without submerging in the trend of  abime. We are seeing pictures within and about pictures.
merely illustrative social sensitivity, in the sheer journalis-  If we accept Rosi Braidotti's usage of the verbe ‘to

tic depiction of social and political relations ? And how nomadize’ as a synonym for processes of destabilisation,
can processes of multi-sensory perception be mapped rewriting and deconstruction in a broad sense, we can

and questioned without the usual metaphysical stream of  consider siliconwaltz as an eminent exemple of nomadiza-
phenomenological reflections ? tion: it de-stabilizes the web of relationships between the

Situating themselves in permanently changing spaces and  fields of sensory perception, flux and stillness, knowledge
trying to operate in the field of constant in-betweenness, and representation, and undoes the space-time continuum
of the humanist tradition.

Faithfully to its title the installation is waltzing through all
vazlat a szilikonvalcerhez - sketch for siliconvalse that while producing anamorphous forms, like the raw
material of high-technologies, silicon does. And as
nomadic consciousness tries to operate in, and generates
passages between, the binary oppositions of globalism
and transnational universalism on the one hand, and
regionalism and fundamentalism on the other, siliconwaltz
moves in passages characterized by the decentering of
our ideas on technology, illusion, representation and per-
ception. As if Gilles Deleuze’s barbarians would be at the
gate of the city, trying either to nomadize the steps of a
waltz or to refuse dancing it.

windows candles heaps of fragments videos microphone

siliconvalse ~ French Institute of Budapest ~ 11/2001

Agnes Berecz




részlet

detail

As with his earlier works, in siliconvalse KissPal makes
an attempt to join the mediated and real space.

Moving away from the ways of creation recognizable in
his earlier works, which seek answers to questions
referring to the media and techniques, he now chal-
lenges the possibilities of lyrical links.

Ideally there is a balance between the lyrical and techni-
cal aspects that enable the video and the real space to
be connected.

The secret of the technical link between the videoshot and
the real space lies in the fact that the roles are identifi-
able: the beholder can identify himself with either the tele-
vision or the projected image for instance.

This situation makes the beholder get a subjective inter-
pretation, in which he is offered the role of the camera-
man. This standpoint is in the plane of the screen, in
other words the beholder's head becomes a TV. During
the waltz with the protagonist the camera movements turn
out to be rather absurd. The poetical interface requires a
liminal position from the beholder, that is, an analitical
approach to both the real space and the video. In the
gallery space KissPél places various objects, whose main
aspect is the similitude that lies beyond the distinguishing
features of each. There are three distinct groups of
objects: candles, broken windows and smashed flower-
pots. The wax that trickles down takes a completely identi-
cal shape on the two candles. The bursts on the window-
glazes are entirely similar and so are the cloned splinters
from the flowerpots lying on the floor. The iconographic
features of the three groups transform what is called the
intimacy of a love relation and the sources of conflict that
lie in it into the episodes of a specific story made up of
lyric elements. But the difficulties that can be faced when
trying to decide which motif comes first leave the way
open for several interpretations, different in meaning. The
lyric constituents are linked to the technical interpretation
through the associative chains of an objective iconogra-
phy. The real space and the sequences of the film become
parts of the same horizon of expectation. The main
quality of this video-installation lies in the lyrical elements
of this simple relation floating like snatches while reflect-
ing the variability of interpretation.

To link the multi-faceted significance of the objects and
the pseudo-dancers means to turn attention on the fact
that there is no irreconcilable distance between the visu-
al phenomena of real world and those of the so-called
wartificial” imagery. What makes something artificial or
fake? Though we cannot absolutely exclude the exis-

tence of two similarly broken glass-sheets, it is difficult to
believe in their sovereign existence. And even if we do, is it
possible for reality to create such phenomena?

The opposition between the nature of the media and that
of reality is not a recent question. Even so, KissPal suc-
ceeded in making it an actual topic with its imagery and
meaning.

Gabor Kaszds

gipsz, harom, egyenként hét darabbdl all6 tormelékhalom

cast, three heaps of seven fragments each




video, miniDV, 1,5 perc, loop ~ hang a mikrofonon keresztiil

Ahogy régebbi munkaiban, KissPal a ,szilikonvalcerben”
is az elkiilonild mediatikus-valés kdzegek
Osszeillesztésére tesz kisérletet. A korabbi miveit
jellemzd technikai eszkdzokkel operdlo, médium és
mifajcentrikus problémak kiaknazasara épulé alkotas-
modtdl eltavolodva egyre inkabb a lirai atvezetd-elemek
alkalmazasanak lehetdségeivel kisérletezik. ldedlis eset-
ben a vided és a valds tér dsszeillesztését biztosito lirai
és technikai elemek egyensilyba allitdsa valésul meg
Ujabb mdvein.

A videdfilm és a valos tér kozotti technikai csatoloelem
titka a szerepek azonosithatésagaban rejlik: a néz6
azonosithatja magat a televiziéval, vagy mondjuk a pro-
jektalt képpel is. Ez a helyzet egy szubjektiv olvasatot
tesz lehetévé, melyben a film felajanlja a nézé szamara

vetitdvaszon, vagy a tévé képsikjaval. A nézének, kvazi
tévéfeje lesz. A filmbeli tancossal keringézve a kamera

A lirai interfész egy kézvetett poziciét, a valos tér és a
film analitikus megkozelitését igényli a néz6tdl. KissPal a
kiallitdhelyiség terébe kiilonbdzd objekteket helyez el. A
targyak alapvetd sajatossaga az egyedi jellegzetes-
ségeik mogott felfedezheté Gnazonossaguk. Az objektek
harom targycsoportra oszthatdk: gyertyakra, betort
ablakokra és Gsszetort virdgcserepekre. Két gyertydjan
a lecsurgd viasz hibatlanul azonos formét 6lt. Az ablak-
szarnyak torésvonalai tokéletesen egyformak és a
foldon heverd cserépdarabok szilank-klonjai is pontosan

video, miniDV 1.5 minutes, loop ~ soundtrack from the microphone

megegyezdek. A harom motivumcsoport ikonografiai jegyei
a szerelmi kapcsolat intimitasat, az ad6dé konfliktushely-
zetek lehet8ségét egy jellegzetes, lirai elemeket 6tvozé
torténet epizddjaiva valtoztatjak. Azonban a motivumok
sorrendisége elddnthetetlen, ami tobb kiilonbézd értelmd
és eljelli torténet dsszeallitdsara, elmesélésére ad
lehetséget. A lirai elemek technikai olvasathoz

cios sorok biztositjak. A valds tér és a filmrészletek az
értelmezés egységes horizontjara kertilnek.
Ez az egyszer( kapcsolat, a varidbilis lehetdségek altal
lebegtetett lirai elemek foszlanyszer(isége hordozza a
videdinstallacié erényeit.
Az objektek és az al-tancpar tébbsiku jelentésrétegeinek
dsszekapcsolasa a valosag latvanyelemeinek és a ,meg-
csindlt” képiség egymastdl nem is olyan tavolallé jelen-
ségeire hivjak fel a figyelmet. Vajon mi altal minésil
mesterségesnek, vagy alsagosnak valami? Hisz két,
azonos modon széttdrt lveglap létezése nem elképzel-
hetetlen, mégis egymastdl fliggetlen Iétiikben hinni nehéz.
S ha mégis elhissziik: képes a valdsag ilyen jelenségeket
produkalni?
A médium és a valosag természetének szembenalldsa, az
individualizalt és a mivi ellentéte egyaltalan nem 0j problé-
ma. KissPal mégis képes volt Ugy aktualizalni, képi tar-
talommal és jelentéssel a témahoz nyulni, hogy az Ujra
eleven, s6t izgalmas élményt nydjt.

Kaszds Gabor




theDan ,Context” 49. Velencei Biennalé, Roman Pavilejievde0f NoLH

4 végtelenitett video

J
Eha

Ay

al. Die Welt ist alles, was der Fall ist. Wittgenstein: Tractatus I.
4 simultaneous videoloops

theDance > ,Context” 49" Venice Biennial, Romanian Pavillon > 05/2001

The context hides and reveals the text simultaneously. Which one of these effects is more powerful? In the mirror that
appears on the slowly widening field of view the subject notices his own image... He sees his own act while recording,
and the world around becomes a pretext of his own activity. What was the object of attention, becomes one of its auxil-
iary details, the text gets into brackets, the noun becomes an adverb, the process of seeing turns into act. It is the

dance of conscience, where the sight is the partner and structure is the music. The innocence of seeing disappears for
ever, as once in that Garden through the first bit of fruit.

b1. The context is the second Fall M. Marcos: Rever p. 133.
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video, miniDV, 3,5 perc, loop, hang nélkiil

video, miniDV, 3.5 perc, loop, hang nélkiil

video, miniDV 3.5 minutes, loop, no sound

video, miniDV 3.5 minutes, loop, no sound

video, miniDV, 3,5 perc, loop, hangos

video, miniDV 3.5 minutes, loop, soundtrack

Kezdjlik kérdésekkel. A kortars képzémUvészetben a
digitélis technoldgidk segitségével létrehozott képek vagy
kend6zetlenil felfedik sajat technikai apparétusukat,
hangstlyozva annak hatasait és lehetdségeit, vagy éppen
ellenkez6leg, al-technoféb mimikrivel leplezik azt. Hogyan
lehet hat egy digitalis technol6gian alapuld mdvet Iétre-
hozni high- illetve lowtech-eszkdzhasznalat kinyilvanitasa
nélkiil? Az 0j médiakkal dolgozva hogyan kertilhetd el a
méra mar kénnyen elérhetd technolégiai tokéletességbdl
eredd esztétizalds és az esztétikum szimplista atpoli-
tizdldsa? Miként lehet reprezentacié és hatalom kérdését
Ugy felvetni, hogy kézben ne meriiljiink el sem a tarsadal-
mi érzékenység pusztan illusztrativ trendjeiben, sem a tar-
sadalmi és politikai kérdések zsurnalisztikus megkézelitése
divatjaban. Es miként lehet a multiszenzoridlis észlelés
folyamatait feltarni és megkérdéjelezni a fenomenolégiai
és a hozzjuk tarsulé metafizikai kérdések taglaldsa
nélkiil? KissPal szlintelendl valtozo terekben és a folytonos
kdztesség tertiletén m(ikddd installacioi és videdi az iménti
kérdésekre adnak valaszt. szilikonvalcer cim(i munkajaban
szamos, a kortars vizualitds gyakorlatara irdnyulé kérdés
és vdlasz kovethet6 nyomon. (...)

Az installaciét egy tobbrétegl ismétlésszerkezet és egy
mise en abime mikddteti. Az ismétlés itt nem mint a

|13

végtelen rend eleme vagy a latvany rendszerezésére szol-
galo eszkoz jelenik meg, hanem sokkal inkdbb mint a
latvany és abrazolas destabilizaciojat, téredezettségét
szolgalo eljaras. (...)

A rogzités tobbszords aktusa, az operatdré, majd a werk-
filmkészité szerz6é, végiil pedig a miivészé, ljrakeretezi
az abrazolas aktusat és mise en abime szerkezetet hoz
létre. Olyan képeket latunk, amelyek a képekrél és a képek
mogoéttirdl szélnak. (...)

Ha elfogadjuk a ,nomadizalni” ige Rosi Braidotti-féle
hasznélatat és a destabilizacio, az Gjrairas, valamint a
tagabb értelemben vett dekonstrukcié szinoniméjaként
értjik, a szilikonvalcert a nomadizacio kiemelkedd példaja-
nak tekinthetjiik: KissPal munkaja elbizonytalanitja az érzé-
ki észlelés, a mozgas és a mozdulatlansag, a tudas és az
abrazolas kézotti kapcsolatok dsszefliggéseit és fellazitjia a
likonvalcer ciméhez hiven keresztiil tancol mindezeken,
mikdzben anamorf formékat hoz létre, ahogy a magas-
technologidk alapanyaga, a szlikon is teszi. Es amiként a
nomad tudat is egyrészt a globalizmus és a transzna-
ciondlis univerzalizmus, masrészt a regionalizmus és a
fundamentalizmus ellentétparjai kozott igyekszik atjarast
talalni, a szilikonvalcer is — a technolégia, az illizi6, az
abrazolas és az észlelés dsszefiiggéseit atrendezve —
koztes terekben, atjarokban mozog.

Berecz Agnes

,Context” 49. Velencei Biennalé, Roman Pavillon ~ ,Context” 49" Venice Biennial, Romanian Pavilion
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rever (f)

rever (ph)

klima

mUicsarnok

climate — kunsthalle

budapest

fénykép habszivacslemezen

photograph

budapest

2001.09.

egyenként 100 x 70 cm

o

TP

y on support 100 x 70 c¢cm each

09/2001

Rever (f) I.

Rever (f) II.

L

Rever (ph) I.

Rever (ph) II.
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Rever (f) Ill.

Rever (f) IV.

Rever (ph) III.

Rever (ph) IV.

- T

Rever (f) V. ~ Rever (ph) V.

Rever (f) VI. ~ Rever (ph) VI.
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rever (i) — kilonbézé helyszinek ~ 2000-2001

z4szl6 videokamera monitor{vagy projektor
I

rever (i) — various locations

videocamera

20002001

banner monitor or beamer

A sorozat els6 darabja — The first piece of the series
IM Tanszék Budapest ~ IM Departement Budapest —~ 1997

Els6 megkozelitésben KissPal installacidja is latas és
megismerés relativizmusat modelldlja. A Trafé hom-
lokzatdn - tehdt a kézépileteknél megszokott mddon a
magyar zaszl6 helyett annak kiegészit6 szineibdl allo
verziojat latjuk, de az épiilet el6terében, egy monitoron
ennek az alzaszlonak a képe mér eredeti szineiben,
piros-fehér-zoldben lathaté. A magyar zaszI6 képe
nem val6sagos, hanem a szineket invertalé digitalis
kamera dltal hamisan konstitualt kép. A magyar trikolér
homlokzaton lebegé eredetije értelmezhetetlen, fiktiv
zaszl6: nem szimbolizal semmit, nem a nemzeti iden-
titds kredldsanak és fenntartasanak eszkéze. Vagy
mégis? A szinek felcserélhetéek, de felcserélhetéek-e a
szinek és formak altal kdzvetitett szimbolikus tartal-
mak? Melyik az eredeti z4szI67 Az értelmezhetetlen
tirkiz-fekete-rézsaszin vagy a digitélis kép altal 1étre-
hozott, az igazit, az eredetit reprezentélé piros-fehér-
z6ld? A zaszl6 politikai, ideologiai konnotdcioit
tudatosan hasznalé munkajaban KissPal érzékeléstink,
vizudlis emlékezetiink térékenységét demonstrdlja és a
technikai kép konstrudlt, sokszor megtévesztések
sorozatabol all6 identitasat a nemzeti identitas kon-
struéltsaganak parhuzamaként mutatja meg.

Berecz Agnes

|19

At first sight, KissPal's installation is also modelling the
relativism of vision and perception. Over the entrance of
the Trafé, instead of the national flag that is to hang on
the facade of all public buildings in Hungary, there is a
tricolour consisting of the complementary colors of the
original, but the image on the screen in the foyer shows
the digitally inverted image of it, already in red-white-
green. The flag on the facade is a fictitious one, not the
symbolic object creating and maintaining national identi-
ty. Or is it? Colours can be inverted, but can their sym-
bolic referents? Which is the original flag? The uninter-
pretable turquise-pink-black one, or the digitally pro-
duced red-white-green image of the real one? Using the
political, ideological connotations of the national symbol,
KissPal's work reveals the fragility of our perception and
visual memory and parallels the constructedness as
deceptiveness of the identity of the technologised image
with the constructedness of national identity.

Agnes Berecz

Rever (i) - DE ~ IFA Stuttgart
Kurskorrektur Q. (G. Winter ) — 2001. 04.

valds kdrnyezet, inverz targy — real environment, inverted objectlinverted environment, real object < inverz kdrnyezet, valés tagy
|

e —

Rever (i) - HU ~ M'M’ nem felejt ~ Trafé Budapest ~ 2000.12.
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(...) KissPal Szabolcs videoinstallacioi kivaléan példazzak, hogy a médiumok tébbsége mennyire befolysolja és atalakit-
ja érzéki észleléstinket. (...) Munkdja az észlelés kétféle rendszerét dllitja szembe egymassal: a megismerd organiz-
musét és a médiaét, egyszerre hivna fel a figyelmet a valésag kozvetlen, érzéki, illetve a médiumok szabalyozta

észlelés kozotti diszkrepancidra.(...)

Suzanne Jakob

2000.12.
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Rever (i) - USA ~ Baggage - Magyar Konzulatus ~ Hungarian Consulate -~ New York ~ 2000.10.

(...) KissPal Szabolcs's videoinstallations are forwarding a brilliant example about how the majority of the media influ-
ences and transforms our sensual perception. (...) His piece places face-to-face two systems of the perception, that
one of the ontological organisms on one hand, and that of the media on the other, attempting to draw the attention

upon the discrepancy between the direct sensual and media-controlled perception of the reality.
Suzanne Jakob

Rever (i) - MD ~ Invasia ~ CSAC Chisinau ~ 2001.09.
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A terembe 1ép6 latogato a taviranyitd sugaranak Utjat keresztezve
onkéntelentil bekapcsolja a képerny6t, amely egy magnes képét jelentti
meg, mikdzben magahoz vonzza az el6tte fliggd golyot. A taviranyito-
infranyaldb Gtjanak Ujabb keresztezésekor a képernyé kikapcsolodik
»automatikusan” eleresztve a gémbét.

vonzalom  sci-fi ~ traf6 ~ budapest ~ 2001.05. I

1
videomagno monitor sztaniolgomb taviranyité fotoallvany C-szorite ! L

(-..) A mlben szerepld melléktermék, és egyben az installacié mikodtetdje
tehat a statikus elektromossdg, mely a mindenkori képernyé konkrét és egyben
metaforikus fellleti kettsségérdl arulkodik, nevezetesen arrél, hogy a
képernyGalapi médiatargyak esetében nem a hagyomanyos értelemben vett
wablakkal”, hanem egy olyan interfésszel van dolgunk, amely két kiilonallé uni-
verzum képi és kommunikativ érintkezési fellleleteként makddik. A média-
miitargyak mikddésének hatterében fellelhetd sszetett szerkezeti sajatossa-
gok, azok fizikai jelenlétének tagadhatatlan kiséréi és befolydsoloi. A targyi
(gépdobozok, kabelek, kapcsolok, azaz a hardver), illetve mikodési (aram,
adat, kod, vagyis a szoftver) tényezdk olyan szerves akotoelemek, amelyek az
installativ targyalkotas soran nem hagyhatok figyelmen kiviil. Barmelyikiik
fészereplové emelése informel gesztusnak tekinthetd, amely egyidejlileg fejezi
ki a ,hi-fi” dbrazolds kritikajat és a média szerkezeti sajatossagaira valo
utalast.

A fényképez6-alivanyra régzitett ,,interaktiv” taviranyitd, mind targyi megje-
lenésébdl, mind mikodési modjabol adodoan, kivonja magat az automaton
halott allapotabdl, az emberi ujjat helyettesité C-szoritd egyszerden,
ugyanakkor megrenditéen jeleniti meg az emberi szellem robotalkotasi vagyat
és a ,remote control”-ok életlinkben betoltott szerepét. A kitartott pillanat, a
perpetuum mobile és a tékéletes gép dlma mind-mind felsejlik ebben az egy-
szer(i targyi jelenlétben, amely (6n)ironikusan ugy teszi az interakcio
részesévé befogadojat, hogy kézben dnnén kiszolgaltatottsaganak modelljét is
mikddteti altala.

Maria Marcos

The by-product of the work as well as the mobile of the installation is static electricity,
which has a word to say about both the concrete and metaphoral duality of the screen,
about the fact that in case of screen-based mediaworks one has to do with interfaces act-
ing as visually and communicationally liminal areas of two separate worlds rather than with
»windows” in the traditional sense of the word. The sophisticated structural features of
mediaworks undoubtedly belong to their physical and functional presence. The objectual
factors (like machine-boxes, cables, switches, the hardware in other words) and the func-
tional features (such as electricity, data, the code, that is software) are immanent con-
stituents that cannot be omitted in the course of installation-making. Highlighting either as
the main constituent would be an informel gesture to express a critique to the address of
L+hi-fi” representation as well as a reflection of the structural aspects of the media.

The ,interactive” remote control fixed to the tripod due to both its objectual shape and way
of functioning avoids the deadly state of automaton, while the clamp substituting the
human finger gives a simple, yet sensitive representation of man's desire to construct
robots while reflecting the role remote controls can play in everyday life. The persisting
instant, the perpetuum mobile and the dream of a faultless machine are all evoked in this
simple objectual presence, which self-ironically makes the beholder become part of the
inter-action by simultaneously making him perform the model of his own defencelessness.
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Maria Marcos
player monitor aluminiumfoil covered ball remote controll tripod clamp

attachment sci-fi ~ traf6 — budapest ~ 05/2001

The beholder, entering the room, switches the monitor on by crossing the
path of the infra beam from the remote control. The screen attracts the
small sphere hanging in front of it, while displaying the image of a natu-
ral magnet. The next cross of the infra beam switches the monitor off,
the aluminium covered sphere being released ,,automatically”.
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Ha a médiamivészeti alkotas egy kiallitas részeként jelenik
meg, eléfordul, hogy mdifaji besoroldsa a mult és j6vé
torténeti nézépontjat kiiktatva egy rovid, jol bevalt foga-
lomra korlatozédik. A Vonzalom miifajanak
meghatérozésakor 2001-ben kézenfekvd volt az interaktiv
videoinstallacié elnevezés, amely az alapvetd kategdria
megjel6lésén tul — az adott esetben a kidllitasbol egyedivé
emelkedett mre vonatkoztatva —, feliiletesnek tlinik. Ha
kiszélesitjiik tekintetlink infranyaldbjat és a mlivet nem
csupan a jelen koordinata-rendszerében helyezzik el —
marpedig a tudomanyos fikciérél sz6l6 kidllitds nyoman mi
mast tehet a mlvészettorténész —, akkor maris sokkal
arnyaltabb a helyzet.

Ez a jatékos m{ az évszdzados perspektivaban - akar
visszafelé tekintiink a mdalkotasok soran, akar a jovét
fiirkésszlik - egy (média)mdvészeti Wunderkammer
szerves része: elhelyezését pontositva az alkimia alosztaly
magnetizmus részlegének interaktiv szekcidjaban.
Fényképallvany, tavkapcsolo, video - egy let(inben lévd
kor médialeletei, amelyek egymés mellé sorolva akro-
batamédra egyensulyozzak ki a tévékészilékbdl dradd
magnetikus er6t. A hétkéznapi eszkdzokbél 6sszedllitott, a
néz6 mozgésa nyoman miikddésbe |épé automata azon-
ban nem csupdn a képernyd pixeleit esztétizlja, hanem
egész kérnyezetét (j rendszerbe emeli. Olyan varazslatos
szerkezet a barkacsolt Vonzalom, amelyet a képzeletbeli
jenki készithetne el a mindenkori Arthur kiraly udvaraban.
lgazi mifaja: mikromagnetika.

A szerkezet miikddésének egyik legfontosabb tanulsaga,
hogy a sziklaszilard fizikai tdrvényszer(iségek nem mindig
érvényesiilnek elvarasainknak megfeleléen. A televizié
ugyanis akkor is vonzza a sztaniolgolyot, ha a késziilék
mar rég nincs bekapcsolva, néha pedig akkor is elengedi,
ha minden az interakciéra utalna. Ahogy a legtdbb j6
jaték, a Vonzalomis nmozgéssal bir. A méagnes képe hol
magnesként viselkedik, hol pedig 6ndllé életre kel. Fizikai
magyardzata tlllépi a képcédula kereteit: a meglepéen
viselkedd gépezet egyben a technikdba vetett analfabéta
bizalom kritikaja.

Mélyi Jozsef

If a media work is part of an exhibition, it may be treated in
isolation and identified with a single well-tried term, without
considering the historical aspects of past and present. When
we were to specify the genre of Attraction in 2001, it seemed
obvious to label it ,an interactive video installation”, which,
although making reference to the category, later — when this
work rose from the many other pieces of the exhibition and
became an individual work — proved to be

superficial.

If we do not confine to placing the work in the co-ordinate
system of the present, but wish to get a broader view of it —
and there seems to be no other choice for the art critic after
an exhibition on scientific fiction — we can get a much subtler
picture of this installation.

If we place this playful work of art in a century-long perspec-
tive — either looking back on the range of objects or trying to
predict the future —, it becomes an integral part of a
Wunderkammer of (media)art. We could locate it in the inter-
active section of alchemy, sub-department of magnetism. The
tripod, the remote control, the video are all media-relics of a
disappearing age, which juxtaposed counter-balance the
magnetic force emerging from the TV-set. The automaton
constructed of everyday objects starts functioning as the
beholder begins to move and transcends not only the pixels
of the screen, but places its whole milieu into a new system.
This do-it-yourself Attraction is such a charming device that it
is worth the attention of any imaginary yankee in the court of
the prevailing King Arthur. Its real genre is micro-magnetics.

One of the main conclusions we have to draw when watching
this organism work is that no matter how written in stone the
laws of physics may be, they do not always function accord-
ing to our expectations. For, the TV attracts the ball covered
with tin-foil even when the former has long been off, while it
releases it when we surely predict interaction. Like all good
toys, Attraction is autonomous. The image of the magnet now
behaves like a magnet, then it comes to individual life.

The explanation of its physical features means more than the
title may involve this surprising mechanism is at the same
time a critique of our innocent confidence in technics.

Jézsef Mélyi

kontextus szimulator

hangszéré

mind the gap - studié galéria-budapest / 2001.10.

videokamera projektor, diavetité, mikrofon

videocamera banner monitor or beamer

context simulator

mind the gap - studio galéria-budapest / 2001.10.
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Obudai Tarsaskér Galéria - Budapest

géplabda

2000.05.

mechanical ball

Obudai Tarsaskér Gallery - Budapest

05/2001

létra

ladder

2 db projektor

2 beamers

rever VID video, miniDV, 3,5 perc loop

Forditott vilagba keriltlink; am nem attdl forditott ez a
vildg, hogy benne minden forditva van, hanem épp azért
forditott, mert nincs minden forditva, azaz nem lehetlink
biztosak abban, mi van forditva és mi nincs. Olyan helyzet
tarul a néz6 elé, melyben a ,valésag” kiilonféle realitas-
szinteken csuszkal. KissPal manipullja a lathato vilagot,
mikdzben mégis arra a valdsagra utal vissza, amelybdl
kiindult; hétkdznapi kérnyezetet vetit elénk: varosi utcat,
lépcst, faluvégét, focipalyat. Az evidensnek mutatkozd
[atvany értelmezését azonban apro kis furcsasagok zavar-
jak meg: fénylik az, amitdl azt varnank, hogy sotét legyen,
és a tlikroz6désben latjuk meg az igazinak vélt arcot.
Mihez képest is? (...)

Amikor az értékeket unos-untalan atértékeljtik, kiilénés
jelent8ségre tesz szert a megtévesztés. KissPal minimalis
eszk6zokkel, frappansan utal paradox Iétmédokra. A pozi-
tiv és negativ kozhelyeivel jatszik, elforgat, tiikroz; a lehetd
legegyszer(ibb médszerekkel tiszta szerkezet(i metafora-
épitményt dolgoz ki, amelynek kdzpontjaban ezuttal a
jatéklabda all, mely el-elgurul, 6rokké mozog (legalabbis
annak lehet6ségét rejti), forméja révén is kozvetiti az at-
és atfordulast, a bizonytalansagot. A labda kézéppontjaval
egyltt vandorol, soha meg nem all; pattan, elgurul.

()

Gépies, férfias ez a vilag, pontos, kiszamitott és objektiv,
melybe mar a nagyfoku fegyelmezett redukcionizmus okan
sem kertilhetnek érzelmek és szubjektiv elragadottsag.
Mindez a mlvészi redukcionizmusba tartozik, melynek
egyarant része az ismétlés és a gondolati egyszer(iség,
nem szimpla felelevenitése vagy szintézise a minimal art
és pop art gyakorlatanak, de nem is pusztan technikailag
korszerisitett valtozata. Az egyszer(inek latszé Gtletek
mdgott valéjaban a mi korunkra jellemz6 reflektiv és te-
kervényes gondolkodas all. Bar itt nem interaktiv ketyerék
fogadnak, hanem hagyomanyos néz6i magatartasra,
szemlélédésre vagyunk utalva, az egyszer(i elemekbdl
rafindltan dsszekapcsolt jatékba KissPal Szabolcs szinte
erészakosan bevon.

A piros pottyGs labda pont a keretrdl pattan vissza, nem
szalad ki soha a képkeretbdl; a kép szabja meg a labda
mozgasterét. Olyan fizikai kényszeritéként mutatkozik,
mintha valéban az alina a labda Utjaban; mintha annak a
vizudlis térkivagatnak - ott a mez6n, faluszélen, senki fold-
jén - kézzelfoghat6 fala lenne; vagy azt a gyerekkori

elképzelést idézi tavolrdl (tavolrdl, hisz itt nincs mar
doboz, csak képszél, s a labda sem kisebb a valédinal),
hogy a TV-dobozban miniat(ir emberek tesznek-vesznek,
lilliputi labdakkal jatszanak. De mindkét esetben a valésa-
gosnak tételezett-érzékelt keretek foglalnak be minket a
képbe, a kép valdsagaba, mert KissPal a kép keretével
illetve hataraval a mi észlelési mezdnket hozza fedésbe,
mintha latdmez6nk keretét jeldIné ki, amely altal nemcsak
»befogjuk” a dolgokat, és amelyen belll szamunkra
megtdrténnek, és értelmezhetdvé valnak a dolgok, és
amellyel viszonyitasi mezénket is meghatarozzuk.
llyen modszerekkel csempészi KissPél Szabolcs a rendet
a véletlenbe, a bizonytalansagot, a kiszamithaté monoton
ismétiédésbe, mintha Gilles Deleuze-t idézné: ,Minden
mivészetnek megvan a maga sajdt, bejdratott ismétlési
technikdja, az a kritikai és forradalmi potencidlja, amivel el
kell érnie a lehetd legmagasabb fokot, hogy elvezessen
benniinket a szokdsok sivdr ismétléseitdl az emlékezet
mélyen fekvd ismétléseihez és végiil a haldl (szimbolikus)
ismétléseihez, amelyekkel tréfdt (iziink sajat mulandésa-
gunkbdl.”

Tatai Erzsébet

Revergépetiid -~ Rever-machine-etude — videoinstallacié ~ videoinstallation —~Unstable narratives

video miniDV loop, 3,5 min loop

Hartware Dortmund

2002



cckw installacio, 6ra, viz valtozd méretek, 2001

We have entered an inverted world, which however is
not inverted because everything in it is reversed. On the
contrary, it is inverse because not everything is
reversed here, that is, we cannot be sure what is
reversed and what is not. The beholder has to face a
situation in which ,reality” is shifting on different levels
of the true world. KissPal manipulates the visible world,
yet he relates to the reality which serves him as an
origo. The projected images are common sites: a city
street, some stairs, the edge of a village, a football
pitch. But when trying to interpret the apparently obvi-
ous image, we are hampered by its strange features:
what we expected to be dark is shiny, and the ,real”
face turns out to be reflection.

What is then the basis of reference?

Where values are continuously re-evaluated, delusion
plays an ever-increasing role. KissPal makes reference
to paradoxical ways of life by witty, minimal means.
Playing with the commonplaces of negative-positive,
flipping things, reflecting them, he discovers the simplest

installation, clock, water, dimensions variable 2001

way to construct a clear system of metaphors, in the
heart of which here stands a toy-ball, which is rolling to
and fro, moving endlessly (or at least carrying the possi-
bility of a perpetual movement), and suggesting by its
very shape the idea of travesty and uncertainty. It belongs
to the nature of a ball to move away with its central point,
never to stop, keep springing and rolling.
This is a mechanical, male-dominated world, accurate, cal-
culated and objective, from which due to a highly disci-
plined reductionism all emotions and subjective enthusi-
asm are excluded.
This attitude belongs to artistic reductionism, which
involves both repetition and a simplicity of ideas, but
which is neither the revival or synthesis of minimal and
pop art, nor merely a technically improved version of
these latter.
Beyond the apparently simple ideas we can discover the
reflective and intricate thinking of our age.
Though we do not have to cope with interactive devices
here, but rather have to follow the rules of traditional con-
templation, KissPal insists that the beholder join his game,
which is made up of simple elements linked in a sophisti-
cated way.
The red dotted ball always jumps back from the frame of
the picture, it never goes beyond the bounds of the
frameworks, it is the image that sets limits to the ball. It
occurs as a physical force which really can stand in the
ball's way, as though that field, edge of village, no man's
land from which the images had been cut had real barri-
ers. Also, it makes a distant allusion to the childish idea
that in the box there are tiny creatures playing with the
ball (though indeed a distant one since instead of the box
we can only see frameworks and the ball is life-size here).
But in either case the frame of the image in which we are
set is hypothetically-empirically 'real’, since KissPal
shadows our field of perception with the edges of the pic-
ture, as if he wanted to mark the limits of our visual field
within which things happen to us and we try to catch and
interpret them, and which becomes a basis of
reference to us.
With these methods KissPal smuggles order in the the
rank of accidents and uncertainty in the predictable,
monotonous repetition. As if he quoted Gilles Deleuze:
‘Any art has its own special, well-tested techniques of reit-
eration: its critical and revolutionary potential through
which it has to reach its peaks so that it can lead from the
barren routines to the deeper repetition of memories and
finally to the symbolic repetition of death, by which we can
make fun of our ephemeral nature.’

Tatai Erzsébet

pantone process blue CV
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1967 Marosvasarhely

Tanulményok: 2001 MKE (DLA),1997-98
Posztgradudlis képzés a Magyar Képzom(ivészeti
Egyetem (M.K.E.) Intermédia tanszékén (MFA),
1993-94 Posztgradudlis képzés a M.K.E.
Festészet tanszékén, 1992 Diploma a Kolozsvari
Vizudlis Mivészeti Akadémian (MA)

Tagsdg: 1997 FKSE, 1997 MAOE, 1991 MAMU,
1992-93 a Kolozsvari Vizudlis Mlvészeti
Akadémia oraadd tandra, 1990-92 a Jelenlét
folyoirat szerkesztéje

Dijak, 6sztondijak: 2001 Fiatal Képzémivészek
program FKSE, 2000 NOVACOM Kortdrsm(ivészeti
dij, ROMAI Magyar Akadémia Oszténdija, 1999
EMARE 6szténdij Artec - London (UK), SUBOTNIC
6szt6ndij — Ukio Camera Systems & Akademie
Schloss Solitude (D) 1998 EMARE 6sztondij HTBA
— Hull (UK) 1994 AGORA Alapitvany1992 SZEPMA
Alapitvany

Egyéni kidllitasok: 2002 Kézelités Galéria - Pécs,
KMKK Budapest (Julien Maire-rel) 2001 Obudai
Tarsaskor Galéria, Budapesti Francia Intézet
1999 Artec London (UK), MAMU Galéria
Budapest, PPP Projekt Budapest, Sttdio Galéria —
Budapest, 1998 Root Hub — Hull (UK), 1992-95
4Uthaim” — 3 éves bevandorlé performansz,
1992 Képzémlivészeti Mizeum Kolozsvar (RO),
Adomanyok Mizeuma Kolozsvér (RO), 1991
Matyas-haz — Kolozsvar (RO) 1983 Apoll6 Galéria
(Szacsva Y Pallal) — Marosvasarhely (RO)

Részvételek (valogatas): 2002 On my way to
Timbuctoo... IFA - Berlin / Unstable Narratives
Hartware - Dortmund 2001 Mind The Gap Stadié
Galéria - Budapest / InvAsia - Soros
Kortarsmivészeti Kozpont - Chisinau, Moldavia /
Klima - Micsarnok / Context - 49 Velencei
Biennalé - Roman Pavilon / Sci-Fi - Traf6 / Az
egységes olvasdsi méd - P60 Artpool Galéria /
Stuttgarter FilmWinter- installaciok 2000 - Média
Modell Miicsarnok / Unplugged - Marosvasarhely
| Alapzaj 7 - Dunadjvaros /| M'M’ nem Felejt -
Trafé / Kurskorrektur-Qualitatsicherung (G. Winter)
Staadtbiicherei + IFA Stuttgart / Solitude in
Museum - Staatsgalerie Stuttgart, Musée d Art
Moderne Saint Etienne (K. Sander) / Medzi
Fesztival - Skalice (SK) 1999 Invencié/Innovécio
Mticsarnok - Budapest / New Topics Kunstverein
Neuhausen - Stuttgart (DE) /Break 21 - Ljubljana
(SLO) / Perspektiva - Miicsarnok/ Térképzetek VI.
1998 Régeszme Budapest Galéria / Inter-Média-
Mivészet Ernst Mizeum / Aritmia Fesztivél 1CA -
Dunatjvaros 1997 Drog Bartok 32 Galéria 1993
Ex Oriente Lux Soros Kortarsmvészeti Kézpont -
Bukarest / Cim nélkdili dllapot - Temesvar / Els6
Grafikai Trienndlé - Vaasa (FIN)/ 1989 Atelier 35 -
Marosvasarhely

Vetitések: 2002 20xx - Dedk Erika Galéria,
Csomépont / Mind The Gap - Studi¢ Galéria 2001
Maison Européenne de la Photographie- Paris /
TRANSMEDIA 2000 - Toronto (CAN) / Trampoline
2000 - Nottingham (UK) / L'imagine leggera IV. -
Palermo (IT) / CIC Paris (F) / EMAF '99 -
Osnabriick (DE) / Champ Libre - Montreal (CAN) /
Hull Screen (UK).

Videografia: L'autre monde (BetaCam SP, 3.30
perc 1998), Wish (BetaCam SP, 1 perc 1999),
Rever I. (MiniDv 2.50 perc 2001), Rever |I.
(MiniDv 2 perc 2001), theDance (MiniDv 3.50
perc 2001), Taxidog (MiniDv 2 perc 2001),
Rever-himnusz (MiniDv 3.50 perc 2001)

El6adasok: 2001 London ma - Studié Galéria Mind
the Gap 1999 Mdjd fatylai - Agard, Magyar Mdhely
talalkozé 1998 A medidltsdg fokozatai
Humberside University/Nagy-Britannia 1992-93 A
visszahatd gesztus - az expresszionizmustol a
konceptualizmusig (12 eldadas) - Kolozsvari
Képzémiivészeti Egyetem

1967 Marosvasarhely (RO)

Studies: 2001- DLA doctorship Budapest 1997-98
Academy Of Fine Arts Budapest (H) (postgradual)
Dept of Intermedia 1993-94 Academy Of Fine Arts
Budapest (H) (postgradual) Dept of Painting 1992
Academy of Visual Arts Cluj (R) - MA degree 1986-
1992 Academy of Visual Arts Cluj (R)

Membership: 1997 Association of Young
Hungarian Artists 1997 National Society of
Hungarian Artists 1991 MAM( Society 1992-93
Lecturer at the Academy of Visual Arts Cluj (R)

Awards , scholarships : 2001 Association of
Young Hungarian Artists's yearly prize 2001
London-Budapest exchange programme 2000
NOVACOM Contemporary Art Prize (HU)
Hungarian Academy in Rome (IT), 1999 EMARE
residency ARTEC — London, SUBOTNIC Stipendium
(Akademie Schloss Solitude — Ukio Camera
Systems) 1988 EMARE residency HTBA — Hull
(United Kingdom) 1994 Agora Endowment (film),
1992 SZEPMA Endowment

Solo exhibitions: 2002 Kézelités Gallery - Pécs
(HU), KMKK (with Julien Maire) - Budapest 2001
Obudai Tarsaskér Gallery - Budapest, French
Institute - Budapest 1999 Artec - London, MAMU
Gallery - Budapest, PPP Project - Budapest,
MAMU Gallery - Budapest, Stiidié Gallery —
Budapest 1998 ROOT festival — Hull (UK) 1992-
95 My roads — 3-year performance 1991
Pseudo-reproduction performance - Cluj (R) 1992
Museum of Art Cluj (R) 1992 Museum of
Donations Cluj (R) 1983 Apoll6 Gallery (with Pal
Szacsva Y) — Marosvasarhely (R)

Selected participations: 2002 On my way to
Timbuctoo... - IFA Berlin / Unstable Narratives -
Hartware Dortmund 2001 Mind The Gap Studio
Gallery - Budapest / Klima Kunsthalle - Budapest
| Context - 49. Venice Biennial Romanian Pavillon
| The unique way of reading Artpool Gallery -
Budapest / Stuttgarter Filmwinter Stuttgart (DE) /
2000 - Unplugged - Marosvasarhely / ,M'M"..”
Trafé Contemporary Art House - Budapest/
Alapzaj 7 - Dunadjvaros (HU) / Kurskorrektur-
Qualitétsicherung (with G. Winter) -
Staadtbiicherei + IFA Stuttgart / Solitude in
Museum (K. Sander) - Staatsgalerie Stuttgart,
Musée dArt Moderne de Saint Etienne / Medzi
International Media Art Festival - Skalice (SK) /
2000 Intermedia/Inventions/Innovations -
Kunsthalle - Budapest / New Topics Kunstverein
Neuhausen - Stuttgart 1999 Toot Festiva HTBA
Hull (GB) / Break 21 International Festival of
Young Independent Artists - Ljubljana (SLO),
Perspective Kunsthalle - Budapest (HU) 1998
Inter/Media/Art Ernst Museum - Budapest, Aritmia
ICA - Dunatjvaros 1997 Drug Bartok 32 Gallery -
Budapest 1993 Ex Oriente Lux SCCA - Bucharest
(R), 1991 State without title - Timisoara (RO)
1989 First Triennial of Graphic Art - Vaasa (FIN),
Atelier 35 - Marosvasarhely (RO)

Screenings: 2002 Video 20xx Deék Erika Gallery-
Budapest 2001 Csomdpont Project - Budapest,
Maison Européenne de la Photographie- Paris,
TRANSMEDIA 2000 - Toronto (CAN), Trampoline
2000 - Nottingham (UK), L'imagine leggera IV. -
Palermo (IT), CIC Paris (F) 1999 EMAF ‘99 -
Osnabriick (DE), Champ Libre - Montreal (CAN),
Hull Screen (UK).

Videography: L ‘autre monde (BetaCam SPF, 3.30
min 1998), Wish (BetaCam SP, 1 min 1999),
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